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L’any GrotowskKi

afa deu anys que el crea-

dor polonés Jerzy Gro-

towski (1933-1999)

moria a Italia, i cinquanta

que va fundar a Opole un
teatre anomenat 13 Files on va
concebre les seves primeres
obres a partir del novel-lista
Jerzy Krzyszton, de Byron,
Mickiewicz i Cocteau, entre d’al-
tres, itres versions d’Acropolis
segons el text del pintor, poeta i
dramaturg també poloneés Sta-
nislaw Wyspianski. Grotowski
buscava des de I'inici un model de
teatre que superés els procedi-
ments més comuns, la majoria
dels quals trobava esgotats. A
partir de 1965, ija a Breslau, la
iniciativa es va rebatejar com a
Teatre Laboratori, nom que ha
esdevingut una de les fites inter-
nacionals del teatre del segle XX.
Per commemorar totes dues efe-
meérides, la Unesco ha declarat
que el 2009 sigui'any Grotowski.
I és per aixo que a partir d’aquest
mes de maig i fins al gener de
2010 tindran lloc a Barcelona un
seguit d’actes al voltant de Gro-
towski, coordinats per Anna Cai-
xach, i que han estat possibles
gracies al'Institut del Teatre de la
Diputacié de Barcelona, al conso-
lat general de Polonia ial'Institut
Grotowski. S’han programat ex-

posicions, taules rodones, projec-
cions de pel-licules, un taller prac-
tic impartit per Abani Biswas,
col-laborador de Grotowski del
1979 al 1988, conferéncies dicta-
des per estudiosos internacionals
com ara Ludwik Flaszen, Jenna
Kumiega, Kris Salata, Antonio
Attisani... Es tracta d'un progra-
ma veritablement excepcional i
francament insolit en el nostre
panorama.

De fet, 'evoluci6 de Grotowski
també va ser ex-
cepcional. Fill d'un
artista plastic i
d’'una mestra, es
va formar a Polo-
nia com a director
d’escenai, després |
d’una llarga malal-
tia, també va estu-
diar a Moscou. Poc
després va viatjar
per diversos pai-
sos asiaticsia Pe-
quin es va deixar
fascinar per I'0-
peraxinesa. De se-
guida va veure que
el seu interes pel
teatre no passava
pels conceptes cor-
rents. Amb les pri-
meres versions
d’Acropolis, per

exemple, Grotowski va oferir als
espectadors d’Opole, que és a
prop d’Auschwitz, una dura ex-
periéncia al voltant dels forns
crematoris.

Més endavant va fer dos mun-
tatges nous d’aquesta obra, va
treballar a partir del Faust de
Marlowe o ’El principe constan-
te de Calderdn, i va construir de-

La veritat meés intima

Els millors noms del teatre actual han
reconegut el llegat d’aquest home se-
gons el qual I'art “és un procés en que
I'obscur que hi ha dins nostre es torna
de sobte transparent”. Ja es veu,

doncs, que no és possible un teatre que

no busqui la veritat més intima, cosa
que logicament reclama un enorme
“esforc per desemmascarar la disfres-
savital”. Peter
Brook ha dit no
.| fagairequeel
.| treball de Gro-
| towski és tinic,
| untresor que ha
| deserestimat,
| respectatitrac-
| tatamb gran
cura, i jaabans
s havia escrit

cercacentrada
enl’actoril'aus-
teritat. En I'aus-
teritat més radi-
cal,jaqueenel
teatre pobre de
i Grotowski no hi
hail-luminacio

Grotowski va revolucionar el teatr tal com I'ente-
del segle XX I ARXIU )

nem habitual-

sobre aquestare-

ment, perqué no hi ha masica en el sen-
tit tradicional del terme, ni maquillatge
o mascares. Es I'actor qui distorsiona el
cos i la cara fins al limit, és ell qui colpe-
jaels objectes per produir alguns sons
que I'acompanyin, és ell qui parlaialhora
emet mormols, o bé utilitza elements tan
senzills com un tros de roba que trans-
formaala vista del ptblic.

Grotowski mateix ja deia que el teatre
havia d’admetre les seves limitacions. Si
no podia ser més ric que el cinema, era
preferible optar per la pobresa i defu-
gir lesimposicions de la técnica. El
cami era I’ascetisme, la dedicacio abhso-
luta a una mena d’actor que en el tea-
tre oferis la proximitat maxima entre
elliel public tot posant en primer pla
I'organisme viu que, en esdevenir es-
sencial, el transforma en un sacerdot a
través del qual els espectadors s’apro-
pen al sagrat. I, efectivament, amb els
anys, Grotowski es va distanciar a poc a
poc del teatre per apropar-se a diver-
sos interessos antropologics i als ritu-
als. Pero viatjant, estudiant diversos
models actorals, fent cursos, aprofun-
dint en I’expressivitat del cos, sempre
buscava el mateix: la veritat més since-
raiarribar al’emocié amb els minims
elements possibles.

finitivament la perso-
nalitat de Ryszard Ci-
eslak, el seu intérpret
preferit. L’any 1969,
amb el mateix actor,
Grotowski escriu i di-
rigeix Apocalypsis
cum figuris. De fet, no
és just referir-se a
Ryszard Cieslak com a
actor. Si el veies actu-
ar constataves que
s’oferia en tota la di-
mensioé de la paraula:
respirava, patia, es
transmutava, expiava
no se sap quina mena
de culpa i, efectiva-
ment, el cos i la veu
formaven una unitat
el significat de la qual
no té res a veure amb
les paraules. Vaig tenir
ocasiéo d’experimen-
tar-ho a mitjans dels
anys setanta. Prego
que es disculpi la refe-
réncia personal, pero
és que aquell moment
en el Teatre Laborato-
ri de Breslau, assegut
a terra, al costat de
Xavier Fabregasiprop
de Jerzy Grotowski,
constitueix una expe-
riéncia escénica ino-
blidable.




